BREVI DESCRIZIONI DI ALCUNE OPERE ESPOSTE
MEG WEBSTER

Slipped Conewith Flat Top

Installata da Giuseppe Pan3hpped Cone with Flat Top un cumulo di terra a forma di cono tronco. Li@pé
stata realizzata da manodopera locale, su progeifinale dell’artista, nell’arco di circa sei me$lanza era
rimasto profondamente colpito dall’'esigenza deis&a di ringraziare la terra erigendole dei monatne conio
per questo tipo di opere la definizione Earth Art Nei Ricordi di un collezionistascrisse infatti alcune note
relative al lavoro con la terra di Meg Webster: ‘E..un materiale che non &€ compatto, non si pud keper
dargli la forma che si vuole. E necessario accettasuoi limiti, dettati principalmente dalla grasie dalla sua
natura di materiale incoerente. Le popolazioni pittiche usavano i tumuli per seppellire i capi detbmunita; é
la forma base che usa l'artista. | suoi tumuli ni@mno pensare al sepolcro e alla morte, ma allatr@omadre,
alla natura che ci nutre con i suoi frutti

Mother Mound

Mother Moundrichiama alla mente i cumuli di terra che alcuopgli antichi usavano elevare sui luoghi di
sepoltura, ma nelle intenzioni dell’artista l'isione € soprattutto alla fertilitd della terraesa come madre e
generatrice, elemento umile e silenzioso ma indispeile alla vita. L'artista stessa la descrivei cos la
superficie deve essere perfettamente levigata, aomegambino. Qualche buco e qualche bozzo sondtabide

La sagoma dell'opera & leggermente ovoidale comedacia di una donna incinta. Quindi € importante
modellarla con cura. La cima deve avere una cumaimorbida ed essere sempre percepibile come upalau

non troppo lontana da una forma perfettamente cé&ri

Cono di Sale (Salt Cone)

Cono di Saleisale alla fine degli anni Ottanta e spicca parandore abbacinante e la precisione geometiica. |
progetto prevede 'accumulo di sale in forma corécka progressiva compattazione. ComeCono di Sabbiese
Piramide di Farina due progetti del 1987, il processo di radicatkizione delle opere a strutture geometriche
primarie & spesso imposto dalle proprieta fisichiendateriali (peso, compattezza, consistenza)le dahensioni
ambientali dei lavori, installati all’'aperto oppurello spazio della galleria o del museo.

Stick Spiral

Stick Spiralé un’opera che viene costruita e ricreata appuositée ogni volta come molti dei lavori di Meg
Webster. La sua forma é quella di una spirale, simbarico di significati, costituita da rami, raseelli e piccoli
arbusti. L'artista raccomanda di utilizzare soltanegetazione locale, con preferenza per rami bb&ao foglie,
frutti e profumi della stagione in corso. La ricti dell’'artista € che il materiale vegetale veregaiperato dalla
pulizia di parchi, foreste, tenute private e giargiubblici (dove il processo di raccolta puo andneentare una
sorta di performance collettiva) oppure da impm&se si occupano di manutenzione del verde. | giregologisti
che sottendono il progetto respingono infatti dgnina di aggressione verso I'ambiente e la natdraseludono la
potatura finalizzata alla sola produzione dellaadpi

Utilizzando piante vive che crescono e marciscdhiatarno delle sue installazioni, Webster estetiza fecondita
della natura, collocando cosi le sue opere in umi@ga condizione temporale: precaria ed eternanapo stesso.
La rimozione diStick Spiralcoincidera anche con la sua distruzione essenéttashente legata al luogo di
creazione e di installazione. Ma il progetto coméira a vivere in modo differente nel momento in welira
replicato in altro luogo.

Cone of Water

Il sottile equilibrio tra rigore geometrico e impegibilita della natura trova i€one of Watet'espressione di
maggiore maturita. L'installazione & stata cregipoaitamente per il cortile d’onore di Villa Pangarispetta
rigidamente le dimensioni fissate dall’artista. @omspesso accade nella poetica di Meg Webster, g
naturale e quello artificiale divengono due commneontigue e integrate, se non quasi simbiotidhenfatti

previsto che I'opera possa trasformarsi in un pc@rosistema. Lo spettatore che si muove intori@omae of
Water potra godere dell’effetto ottico della discontiduidella superficie come pure dell’effetto otticelld

profondita dell'invaso e del riflesso dell’ambierieesso.

Material drawings

Nella sua produzione artistica, prevalentementétaga da installazioni, Meg Webster attinge a ypeasonale e
sotterranea ricerca pittorica, avviata a partirladmeta degli anni Ottanta. A essa appartengomaaierial
drawingsqui esposti. Si tratta di opere assolutamenteoaitbe, realizzate rivestendo fogli di carta quadodari
con strati di materiali diversi, in gran parte dbyenienza naturale: spezie come la cannella, nhico e la
curcuma; ingredienti della cucina come burro, sena@acao e tuorlo d’'uovo; materiali facilmente fioamabili
come cemento, terra, cenere, argilla e cera d'apiori spaziano tra le sfumature del grigio, datofumo al quasi
bianco, fino al marrone scuro e a tutte le gradazell'ocra. La delicata consistenza e la frageaevocativa della
materia invitano il visitatore a un’esperienza [gensoriale diretta, in stretta relazione con I'eente.



Moss Bed - Sand Bed

Moss Bece Sand Begdricreate appositamente, sono due installaziosabbia e di terra (ricoperta di muschio) di
forma quadrangolare che sono stati compattateleceté a terra all'interno della stanza. Squadraimussati agli
angoli, i tumuli assumono le sembianze di letti.dragettazione di “letti naturali” € una tra lerpd incursioni di
Meg Webster nell'ambito dell’arte della terra camudoppia valenza: da una parte I'idea del piacsksimbolo
dell’accoppiamento e della fertilita, del magical@la “crescente presenza”, dall’altro evoca arittghandono
della vita e un sacro silenzio. La collocaziongukste opere precarie, fatte di materiale vivatideall'interno di
spazi architettonici artificiali € destinata a geme un’immediata sensazione d’incongruenza e dcramismo,
talora di spaesamento. Ma essa € anche la levaléngzer un coinvolgimento emotivo e sensorio pitemnso.
Queste grandi masse di terra, acqua, sabbia eazéget sono un estratto della natura dentro sgmiztadove
essa e solitamente esclusa generando cosi couiticrauove relazioni.

Copper Containing Salt

Copper Containing Salé un contenitore di rame di forma cilindrica rietopdi sale e porta a maturazione la
ricerca sviluppata da Meg Webster nel corso deghi éttanta: concentrata sulla produzione di sirett
minimaliste destinate a essere collocate in ambignérni o esterni. Queste opere sono solitamedde
“contenitori” costituiti da materiali coerenti pavévetro, legno, rame e acciaio inox), riempitper contrasto — da
masse di materiale incoerente di origine naturaleec sale, acqua, terra o sabbia. La dinamica s$ieafie
metafisica si sovrappone alla relazione tra formgawiche e forme geometriche. Questo lavoro € esemp
significativo della poetica di accordi, immaginpér stimolare nella maniera piu immediata possibdensi dello
spettatore, e il suo ancestrale rapporto con gfehti naturali.

Volumefor lying on Flat

Volume for Lying on Flapresenta I'unione della durezza formale minimalegia una massa morbida e informe di
materiale organico, in questo caso torba, ricopditmuschio verde alla sommita. Come sottoline#ist &
un’'opera “viva” e richiede continue cure e premugeun “essere vivente” che necessita di acqua e. luc
L'installazione si sviluppa come una sorta di est@sha che il visitatore sperimenta realmente cammaa intorno

a esso, cogliendovi poetiche corrispondenze tradarrganiche e forme geometriche, profumi e catocontinuo
dinamismo.

Solar Piece

Solar Piecee un’installazione interattiva progettata appaséate per Villa Panza, ispirandosi alla concomianz
con Expo Milano 2013utrire il Pianeta, Energia per la VitdLo spazio espositivo si trasforma in una sorta di
serra grazie all'uso di pannelli solari e led luosn accogliendo quattro vasche nelle quali sriaét@nno colture
differenti durante tutto il periodo della mostratefnate sulla base del ciclo vitale dell’ecosisdeahe si creera
nell'ambiente, le colture verranno cambiate pelagtire un equilibrio dinamico al sistema stessdeBtreranno
piante aromatiche, riso e altri vegetali. Si ossemno ritmi di crescita diversi all'interno delgessa vasca e si
assistera alla formazione di cespugli, boschetticzo-giardini.

Solar Piecediviene un vero e proprienvironment un’installazione viva e colorata che cresce enseiifica
continuamente grazie all'utilizzo dell’energia paldei pannelli solari, alla rotazione delle cadterall'interazione
con I'ambiente climatico della stanza. E’ un sisteaperto, potenzialmente infinito, in cui la fredaialita delle
vasche produce effetti plurisensoriali, sollecitatal vista, il tatto e I'olfatto del visitatore.r-dagli anni Settanta,
'uso dei materiali vegetali per esprimere tematigtologiste si € tradotto in numerose opere arabigate
protese tra scultura, installazione e pratica datdinaggio, fra cui le serre di Lothar Baumgartgh, habitat
naturali di Hans Haacke, i giardini di Fischli e & gli interventi nel’ambiente di Jenny HolzEgbrice Hybert e
Tobias Rehberger.

Cement Bench for Hillside

Cement Bench for Hillside una panca ondulata dalle forme ergonomiche radeion sabbia e cemento nella
terra del parco di Villa Panza, seguendo il doleedio del luogo. L'opera invita i visitatori a usfgerienza attiva e
volontaria di riposo e contemplazione, nell’amhdioquella relazione tra uomo e natura da semprsepte nel
lavoro di Webster. La panca si spinge al confire dpera d'arte, architettura del paesaggipublic art,
evidenziando il tentativo dell'artista di stabilita’interazione tra alcuni aspetti del comportaroemmano e il
proprio lavoro artistico, tra individuo e tecnolagira forma e funzione.

Fin dal 1989 Webster aveva realizz&ench for Two Backs Leaningggetto dalle linee semplici e regolari, in
acciaio inossidabile. In questement Bench for Hillsideeome in altre opere degli ultimi annContained Water
Pair (Filled with Water from Nearest Glacier anadin Nearest Riverdel 2013 eCopper Disk Sometimes Warmed
by the Surdel 2015 - la temporalita e la vitalita degli agjeraturali continuano a svolgere un ruolo fondataken
Permangono forme minimaliste e rigorose, che tem@oonfondersi con la natura in un legame quadistico,
fermo restando la dipendenza delle opere dal m&taif@ casuale degli eventi.



ROXY PAINE

Bad Planet

Le prime idee dBad Planetfurono affidate a una serie di disegni a inchimgtigrafite su carta del 2004. L'opera,
realizzata I'anno seguente, € una grande strusfieréca dalla superficie irregolare, percorsa deglgio crateri e
gibbosita. Il richiamo immediato € alla forma dipianeta nel momento della formazione della sustanmcciosa,
in seguito al solidificarsi della lava. Paesaggurai e sedimenti geologici sono immagini ricottiemelle opere
prodotte meccanicamente dalle macchine programui@t®aine. InBad Planetsi somma il ricordo di certe
sperimentazioni dell’arte informale di carattereten@o, ampiamente diffuse intorno alla meta delétento
(basti pensare al ciclo di terrecotte, poi fusbrimzo,Concetto spaziale. Natuidi Lucio Fontana).

La progressiva stratificazione di schiume e dinespossidiche, verniciate con tonalita ocra edyramidenzia la
natura organica e primordiale delle forme, esattandal contempo I'aspetto sintetico. Ambiguita eagdasso che
potrebbero estendersi anche al significato delfaps tratta di un mondo sostitutivo oppure di pnaiezione del
nostro stesso mondo in un passato-futuro senzaotémp

Tapioca Slime Painting - Sulfur Shelf Wall

Tapioca Slime Paintingal pari diSulfur Shelf Walche €& dello stesso anno, appartiene alla seriRggicants
cominciata da Roxy Paine nel 1997. Si tratta dlickp, estremamente verosimili, di muffe, algheyififunghi
velenosi e altre forme naturali, realizzate esehrsiente con materiali sintetici e in grado di cateare pavimenti
e pareti, trasformandoli in veri e propri “camdDalla parete sembra affiorare una muffa, una seatdall’aspetto
melmoso e limaccioso e dai colori chiari e natyidiliforte effetto pittorico oltre che matericoattata da solchi e
sbavature.

Dry Rot

Dry Rot e una grande massa informe di materia che sengpandersi verso I'esterno da un nucleo centrale,
manifestando il senso di perenne crescita e movordglla materia. All'interno dei suoi anelli sowigibili piccoli
elementi bianchi e marroni, segnali dell'inarrefitalprocesso che caratterizza il lento corrompergiutrefarsi
dell’entita fisica, in un ciclo continuo di vitad® morte.

La passione di Paine per la micologia si radicdansglia convinzione che i principi di crescita iokge della
natura, come i sistemi produttivi meccanici detlustria, siano valide metafore del processo artis#i creativo,
oltre che sue preziose fonti d'ispirazione. Ossedeala facilita di riproduzione dei basidiomicefiy per lui
immediato il collegamento con l'idea della pittwame qualcosa che si diffonde lentamente e inedor@tite su
una tela, modificandola per sempre.

Dinners of the Dictators

L'opera, risalente agli esordi di Roxy Paine, rid@ all'artista una lunga elaborazione: otto mesila ricerca e
due anni per la produzione.

E’ costituita da un semplice tavolo di legno - pttt da una teca di vetro - su cui sono allineatinatamente i
piatti e le bevande che costituirebbero il prangizcd di dodici personaggi storici che I'artista idantificato come
dittatori: il nicaraguense Somoza, I'haitiano P&uac Duvalier, I'indonesiano Soeharto, I'etiope ldaBelassié, lo
spagnolo Franco, i cinesi contrapposti Chiang Kakse Mao Tse-Tung, l'italiano Mussolini, il rusgeergiano
Stalin, l'austriaco Hitler, il mongolo Genghis Kharil corso Napoleone. Ogni posto & contrassegteatm bollino
di diverso colore, che esplica la relazione tradtip& legenda. Svuotato da ogni prospettiva stooiggettiva e
collocato in un contesto di evidente disallinearoet@mporale, il banchetto cristallizza sotto uneatd tratto
comune delle dittature. L'uomo al comando apparde soavulso dalle gioie della vita. | cibi liofikati del
banchetto ostentano forme ricercate ma sono privita e di colore. Cibo non come nutrimento vitala come
ritualita ripetitiva. Dinner of the Dictatorscontiene gia le premesse fondanti della futurarcig di Paine: una
scientificita solo mimetica e fittizia, la simulane dei fenomeni naturali, lo scandaglio dei tramnsconfini fra
ambienti organici e artificiali.

[0 Somoza (1925-1980kosce di rana, fagiolini alle mandorle, pataterazpemolo (Gin tonic)

[0 Chiang Kai shek (1887-1975)brodo di pollo con carote, fagiolini, funghi e beodi cinesi; riso bianco;
barba di carota al vapore, broccoli (acqua naturali&a)

[0 Mussolini (1883-1945)tagliatelle, uova, "verdure crude di ogni tipo tatg in modo piuttosto insolito” da

immergere in un piatto di sale, frutta (acqua naterlatte)

Stalin (1878-1953)pollo georgiano “pressatofrattaglie frutta indiana e tropicale (vino rosso secco)

Papa Doc Duvalier (1907-1971)Griyo, fagioli rossi con riso, frittelle di platano (rumino rosso)

Hitler (1889-1945): pan dolceZwiebach funghi, yogurt miele, lassativi, capsule contenenti un estratto di

feci di contadini bulgari (succo d’'arancia)

0 Genghis Khan (1162-1227)pernici, torta al miele (latte, sangue di giumenta)

[0 Soeharto (1921-2008)anguilla al fornoTempe Sambal Goreng Kering, riso (T€)

0 Hailé Selassié (1892-1975Wat, foglie di cavolo con carote e pane Injera

O™



[0 Napoleone (1769-1821)ollo alla provenzale, frittelle di banane al r(wvino rosso Taquet)
0 Franco (1892-1975)salmone di fiume fritto, patate (vino rosso con eradione)
0 Mao Tse Tung (1893-1976)ardo di maiale piccante, melone amaro con peparoniso

Amanita Virosa Wall

Amanita Virosa Walé una grande installazione a parete che presengdirbianchi con sfumature grigio-verde di
varie dimensioni, disseminati in modo irregolar@alkapparenza disordinato. L’Amanita Virosa debkit € un
fungo mortale poco diffuso, di colore bianco candaldal cappello irregolare, meno appariscentepdpblare
Amanita Muscarigchiamata anche il fungo di Biancaneve) ma a#irett velenoso.

Anche quest’opera appartiene alla serie chiarRaplicants dove spesso i funghi sono protagonisti, come qui
accade nell'orizzontal®silocybe Cubensis Fieldel 1997. In entrambi i casisulta fondamentale il concetto di
campo, che per l'artista diviene sinonimo di uncgiosegolato da norme precise, ma anche di un gioawo e
infinitamente variato, dipendente dal caso e dalkterminatezza. Secondo alcuni critici, rispelio @pere a terra,
la differenza e percettiva piu che di sostanzanghi sul muro vengono percepiti in maniera pitiadtst rispetto al
senso del reale che prevarrebbe nei lavori dispotgira. In ogni caso Paine pud confrontarsi dibemte con le
correnti dellAction Painting,dellaColor Field Paintinge dellaProcess Artsull’eterna dialettica tra orizzontale e
verticale e sulle questioni fondanti dell'illusisnio e della rappresentazione.

Cocklebur n.2

La pianta, ingannevole nella sua resa lenticolammnduce a due tematiche fondanti della poeticdalne.
Innanzitutto i processi naturali governati dalli@pia, a fronte di un intervento umano di segnoospp In
secondo luogo, un mimetismo scientifico risconteabinche nelle sue impeccabili riproduzioni di péavelenose
o di piante utilizzate per estrarre sostanze albgene. Correlata a questo genere di ricerche leedacserie di
lavori in vetrinaDead Amanitadove i funghi sembrano decomporsi sotto vetro.

Per I'esaltazione del disordine, del diverso erawi amatoCocklebursi collega aNeed-Choked Gardgii998-
2006), trionfo della natura sui vani sforzi delrgiaiere di imporle un ordine. Oltre ai temi ecakig affiorano
sottili motivi di natura autobiografica, legatirigordi di Paine fanciullo nel nord Virginia o albeedenze popolari
che attribuivano alle piante denominazioni negateme “erba del diavolo”. IBad lawndel 1998, ad esempio,
I'estrazione casuale di una porzione di naturdidséha nella sua perfetta verosimiglianza, € ati fin inventario
di elementi e condizioni solitamente giudicate tivat o potenzialmente dannose, almeno per un’idieprato
perfetto.

Crop (Poppy Field)

Crop (Poppy Fielde la replica accurata di un campo di papaveri ia molla di terra, pure essa artificiale. Le
piante sono riprodotte nella naturale diversitaldiel sviluppo con fine verosimiglianza di dettaglcromie: i fusti
eretti e poco ramificati, le larghe foglie dentatgrandi petali della corolla e i gonfi baccefiorprendente nel suo
naturalismo, la composizione € I'esito di un leptocesso sviluppato attraverso lo studio approfondii questa
pianta a fiore, il calco di foglie e petali, infinéagli e le manipolazioni necessarie per assemalidti gli elementi.
Non va tuttavia dimenticato che rieeplicantspur aderendo fedelmente alle forme dei modelluradit Paine si
riserva la liberta di inventare nuove specie, ardrehé cido che veramente lo attrae del mondo apécd non
sono tanto gli aspetti organici quanto le caragtete di sistema.

A differenza deiReplicantsi poco successiMDendroidsin acciaio inossidabile, pur replicando degli allrella
forma possono essere scambiati come tali solostedd lontano. Inoltre, mentreReplicantssono allestiti negli
spazi spesso neutrali di musei e galleri2endroidssono collocati all’'esterno, a volte tra alberiivéweali.

Psilocybe Cubensis Field

La vasta installazione a terra riproduce, con dvigalismo, un insieme di oltre duemila funghi alhegeni,
perfettamente riprodotti nella loro fisionomia ividiuale e accorpati a grappoli variamente addewsatrefatti. Lo
Psilocybe cubensig un fungo basidiomicete velenoso, privo di irdseealimentare ma con note proprieta di
alterazione delle funzioni del sistema nervoso reémt(di tipo psichedelico). | miceti sembrano gegtiare
direttamente dal pavimento della stanza ove soraypsgliati, richiamando alla memoria la tecnicalalel
scattering, assai diffusa dagli anni Ottanta. Ma non va dincatd il precedente costituito da molte opere
dell’ Antiform e dellaProcess ArtL’'ossessione di Paine per i funghi impone di citd3obn Cage, compositore e
teorico musicale statunitense ma anche espertolagzdin tale veste trionfo nel 1959Lascia o Raddoppiali
Mike Bongiorno). Lo stesso Paine ha riconosciut€age e nell'l Ching una fonte d’ispirazione inogas che lo
spinge a reagire all’'ordine e al controllo adottatetniche aleatorie e casuali.



